FONOLL

lvx

Gener 2017 N.20 BUTLLETI DE CULTURA D’AMICS DE VINAROS

Autor: Wladimir Lopez de Zamora
Titulo: Fade Out Lines
Ganador Puig Roda 2016

FONOLL, 10 ANYS FENT CULTURA




1N NN e [

VINAROS Y LOS JUEGOS 4 - 9
FLORALES DE 1917. pae

ICONOGRAFIA SAGRADO
corAzONDEJESUs . 10-14

NITDELA ..
CULTURA - >/

SOBRE VINAROZ .18-19
LA LLEGADA DEL FERROCARRIL

A VINAROS - 20-25
AGUSTI ROSOpég'z 6-28

.29 FOTONOTICIES
JOC DE CARTES:

El Maestrat historic. 30-31

.32-36 INVENTARI
9t) | LA FRESNEDA 37

.38 LA RECEPTA

FES-TE SOCI. NOHO 39
DEIXES PERDEMA *

N0 20 gener 2017




Editorial

El patrimonio: sefia de identidad

El interés por lo local une a los que se acercan a él por
un amor al lugar con los que lo hacen por un interés
en el tema que el lugar proporciona, y en ambos casos
el acercamiento al analisis de los objetos del pasado
introduce una variable sumamente apreciada: el
objeto sirve de testimonio de la historia, de vestigio
entendido como una memoria o noticia de las acciones
de los antiguos o resto que queda de algo material
o inmaterial; y de cualquier modo se convierte en
indicio por donde se infiere la verdad de algo o se sigue
la averiguacién de ello; tal y como nos lo explica
el Diccionario de la Real Academia Espafola de la
Lengua. Por lo que para muchos curiosos, diletantes,
eruditos e historiadores se convirtieron en objetos de
interés para el arte y la historia, aunque por la mayor
o menor habilidad para interrogar se haya cosechado
resultados muy dispares. En muchos, los elementos
materiales son apoyos visuales que aligeran un
texto, pero sin establecer una complementariedad, o
simplemente sirven como recursos evocadores. Bajo
esta Ultima consideracién e patrimonio se convierte en
el elemento que democratiza el acceso al pasado, pues
no sale al encuentro en la calle.

El patrimonio requiere un estudio especifico, pero su
compresidon muchas veces esta mas alla de si mismo,
en los esfuerzos de conservarlo, de transformarlo, de
destruirlo. Por la simple observaciéon de los ejemplos
artisticos y conjuntos monumentales, se hace evidente
lo mudable que es la valoracién del pasado y sus
vestigios. El abandono o destruccion de numerosas
obras de arte se produce por motivos tan diversos
como los catastroficos -por lo tanto, involuntarios-, los
econdmicos -sujetos mas a las posibilidades materiales
que a la voluntad -los ideoldgicos, bien politicos,
religiosos o histéricos y los estéticos. La destruccion
intencionada supone el reconocimiento implicito de
lo destruido como seia de identidad. En compania
d ela suerte o incluso el “milagro”, la conservacion
o sustitucién de un bien patrimonial depende del
mantenimiento o pérdida de su funcionalidad asi como
de la permanencia de un ideario estético. Precisamente
la incidencia sobre nuestro patrimonio de los cambios
de gusto se nos antoja especialmente dolorosa por su
capacidad de destruccién. Sélo mas recientemente
la importancia de la toma de conciencia del hecho
histérico de los bienes patrimoniales ha permitido
adoptar medidas respetuosas sobre la mayor parte del
pasado de nuestra ciudad. Y esto porque la perspectiva
histérica invita a analizar el patrimonio en el marco de
su propia historicidad, en el de las circunstancias que
las produjo y acompafan su devenir, sin modelos de
referencia impuestos (ni estéticos ni de rentabilidad),
pues son volubles.
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El patrimoni: senyal d’identitat
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habilitat per a interrogar s’haja aconseguit resultats
molt dispars. En molts estudiosos, els elements
materials sén suports visuals que alleugereixen un
text, pero sense establir una complementarietat, o
simplement serveixen com a recursos evocadors. Baix
aquesta Ultima consideracio el patrimoni es converteix
en l'element que democratitza I'accés al passat, ja que
ix a la trobada en el carrer.

El patrimoni requereix un estudi especific, perd la seua
compressid moltes vegades esta més enlla de si mateix,
en els esforcos de conservar-ho, de transformar-ho, de
destruir-ho. Per la simple observacié dels exemples
artistics i conjunts monumentals, es fa evident com
és de mudable la valoracié del passat i els seus
vestigis. Labandd o destrucci6 de nombroses obres
d'art es produeix per motius tan diversos com els
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dolorosa per la seua capacitat de destruccié. Només
més recentment la importancia de la presa de
consciencia del fet historic dels béns patrimonials ha
permés adoptar mesures respectuoses sobre la major
part del passat de la nostra ciutat. | aixd perque la
perspectiva historica convida a analitzar el patrimoni
en el marc de la seua propia historicitat, en el de les
circumstancies que les va produir i acompanyen la seua
esdevenir, sense models de referéncia imposats (ni
estetics ni de rendibilitat), perqué sén volubles.
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VINAROS Y LOS
JUEGOS FLORALES

DE 1917.

“En conmemoracion
de su centenario”

Alfredo Gomez Acebes

Vinaros ha sido siempre una
ciudad pionera, en la provincia
de Castellon y sur de Tarragona,
en la organizacion de activida-
des culturales tanto desde el
punto de vista literario, como
poético, teatral o de cine; y fe-
cunda en escritores, poetas, mu-
sicos y pintores.

En el mes de junio del afo
1917 se celebraron en Vinaros
unos “Juegos Florales” de carac-
ter literario, historico y costum-
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gionalista, que inundaba los cir-
culos culturales e intelectuales
de la época. Unos Juegos que
se adornaban de toda la parafer-
nalia posible. Escenarios enga-
lanados, autoridades, mantene-
dores, reinas y damas, literatos
y poetas que, con sus discursos
y proclamas, hacian levantar los
auditorios con sus aplausos.

En el afno 1917, dentro del
marco de las fiestas de San Juan
y San Pedro, con el patrocinio

brista, con una amplia visiéon de
miras mas alld de un aconteci-
miento meramente local y que
tuvo una gran trascendencia
para la poblacién.

La celebracién de “Juegos Florales” o certdamenes
poéticos, literarios e historicos estaba en boga en
estos primeros aios del nuevo siglo en numerosas
poblaciones de Valencia y Catalunya, con una tradi-
cién ya a sus espaldas desde la segunda mitad del
XIX.Y Vinards no podia ser menos. Eran unas gran-
des fiestas de la poesia, la literatura y la historia con
exaltacion del sentimiento patriético, sobre todo re-
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Fragmento de la poesia ganadora del
certamen. “Egloga primaveral”de José
Calzada.

del ayuntamiento al frente de
su alcalde José Ma Serres se
organizaron en Vinards unos
Juegos Florales promovidos
por la entidad local “Sociedad
Literaria Benavente-Quintero’, asi denominada en
honor de los escritores Jacinto Benavente, y de los
hermanos Joaquin y Serafin Alvarez Quintero. Una
entidad nacida unos afnos antes, muy posiblemente
en el seno del Circulo Catdlico y de Obreros, en cuya
Junta General del 17 de septiembre de 1916 habia
sido nombrado su secretario Vicente Valls Anglés,
y para lo cual se creé una Comisiéon Organizadora



auténoma al frente de Sebastian Albalat Bort. En el
mes de abril se hicieron publicas tanto las bases del
concurso, abierto, nacional y de libre participacion,
como los premios. Para ello se convocaba la Flor
Natural a la mejor composicidon en verso, escrita
en castellano o valenciano, de tema libre. Ademas
se contaba con el marco idéneo, el nuevo Teatro
Ateneo, inaugurado pocos anos antes, en 1911 para
ser exactos.

Pero ademas se convocaron 19 galardones mas,
siendo posiblemente uno de los premios culturales,
literarios y de investigacion histérica de mayor
envergadura que se han convocado en nuestra
ciudad con la particularidad, ademas, que estaban
circunscritos cada uno de ellos a un tema concreto
y especifico. Las bases se difundieron y publicaron
tanto en la prensa local (El Imparcial), como en la
provincial (Heraldo de Castellén), regional (Diario
de Valencia) y Tarragona (Voz de Ulldecona, Diario
de Tortosa, El Restaurador, etc) desde mediados del
mes de abiril.

En las bases, aparte de cada uno de los temas y
su mecenas, se especificaba que se podria otorgar
tanto un primer premio como un accésit si asi lo
consideraba el jurado. Trabajos que debian de
presentar o enviarse a la Comisién Organizadora
antes del 1 de junio, siendo recepcionados por su
secretario, Sebastian Albalat. Los originales debian
de presentarse bajo un “Lema’; en un sobre cerrado
con el nombre y direccién del autor. Desconocemos
el comité del jurado pero imaginamos que estaria
conformado por un miembro de cada entidad
ademds de personalidades de la cultura local.
Jurado que debia emitir su voto antes del 10 de
junio y ademas publicar los “lemas” ganadores en la
prensa sin el nombre del premiado, ya que éstos se
darian a conocer el dia de la entrega de premios, o
sea, el 25 de junio y no antes. El jurado se declaraba
competente para declarar desierto alguno de los
premios, y no se obligaba al autor ganador a venir
a buscarlo, pudiendo delegar en la persona que
quisiese para recogerlo en su nombre, siempre que
lo avisase por escrito y con antelacion. También se
especificaba que, una vez entregados los premios, si
alguno de los trabajos no premiados no se pasaba a
recoger debia ser“quemado” antes del 30 de junio.

Cerrado el plazo, se presentaron un total de
115 trabajos en las 19 modalidades convocadas. Se
enviaron trabajos para todas salvo una: el premio
“diputado director de beneficenciaD. Juan Aragonés”
convocado a Ultima hora y sin apenas tiempo.
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CUADRo3

COSTUMS

/ CASTELLONENCHS
EN AMNTAMENT DE

TIPOS..... DE LA TERRA

Enric Ribés en un collage de su obra“Cuadros de costums
castellonenchs”

Teniamos constancia hasta lafechadelos premios
convocados, pero no del lemay titulo de los trabajos
premiados. Fruto de la investigacion podemos
detallar la relacién de cada uno de los premios,
con el nombre del convocante, tema propuesto y
obra ganadora; y en su defecto si quedo desierto.
Conocemos el titulo de todas las obras ganadoras
pero en algunos casos no de su autor, al menos a dia
de hoy. El listado es el siguiente:

Certamen “Flor Natural’; afio 1917 —Teatro Ateneo.
Alcalde: José Ma Serres Guallart.

Mantenedor: Luis Lopez-Dériga Meseguer.
Reina: Piedad Ballester.

Ganador Flor Natural: Poema“Egloga primaveral’,
de José Calzada Carbé (Lema “Arcadia”).

Finalista y accésit: Poema “Patria” de Juan Ribera
Gonel.

Relacién de premios convocados y galardonados:

- Premio Arzobispo de Granada Meseguer y
Costa. Tema: “Biografia del arzobispo Costa y Borras”
(desierto). Se concede un accésit a la obra “Apuntes
biogréficos” (autor desconocido).



OGS

-Premio Obispo de Tortosa, Pere
Rocamora i Garcia. Tema: “El hombre
frugal y de costumbres cristianas ha-
llard pan en el dia de su necesidad”.
Obra premiada: “En este mundo lec-
tor’, de autor desconocido (firmado
con el pseudénimo Bisgargis). Se
concede accésit a la obra “Nadie es
bueno sin Dios".

-Premio Jacinto Benavente.Tema:
“Accién que ejerce el teatro en las
costumbres” Obra premiada: “La pa-
labra ensena, el ejemplo arrastra’, de
autor desconocido. Accésit desierto.

-Premio Hnos. Alvarez Quintero.
Tema: “Influencia de las primeras
lecturas en elamor a la patria”. Premio
y accésit desiertos.

-Premio diputado Ramoén Sainz de Carlos.Tema:
“Medios para aumentar el bienestar material, moral
e intelectual de Vinaroz" Obra premiada:“El progreso
de los pueblos”de José Ma Uguet. Accésit desierto.

-Premio Luis Lopez-Dériga. Tema: “El Estado y la
ensefanza obligatoria” Obra premiada: “Porqué si el
estado se encarga’, de autor desconocido. Accésit
desierto.

-Premio Francisco Borras, Candénigo de Granada.
Tema: “Cancién del emigrante” de sabor local, en
vinarocense o castellano. Premio y accésit desiertos.

-Premio  Diputacion de Castellon. Tema:
“Reorganizacién de las Haciendas provinciales y
municipales” Premio y accésit desiertos.

-Premio presidente de la Diputacion, Domingo
Esteller. Tema: “Colecci6 de cansons i ditjes
vinarossencs” Obra premiada: “Morialera” de José
Ramos Ten. Accésit: “Mes fa qui vol que qui pot” de
autor desconocido

-Premio José Castell6 y Tarrega.
Tema: “Politica ciudadana” Premio
y accésit desiertos.

-Premio Federico G. de Mem-
brillera: Tema: “Comedia o sainete
en un acto” Obra premiada: “Per ta
cara bonica” de Ms. Julian Sanjuan
Pascual. El premio consistié en una
escribania obsequio del Arzobispo
Meseguer y Costa.

-Premio Pascual Bono. Tema:
“Galeria de celebritats vinarosen-
ques”. Premio y accésit desier-
tos.

Juan Ribera Gonel

(Foto cedida por Ramoén Puig)

Luis Lopez-Dériga en una foto de 1917.

-Premio Eladio Ballester.Tema:
“Composicion poéticadel saborlocal
o regional, escrita en vinarocense,
valenciano o castellano” Obra
premiada: “La festa de la rosa” de
Enric Ribés. Accésit:“Servol” de autor
desconocido.

-Premio  Ateneo  Mercantil.
Tema: “Influencia de la moral en
el desenvolvimiento de la vida
mercantil” Obra premiada: “Lo
que no quieras para ti, de autor
desconocido. Accésit: “Predicar con
el ejemplo” de autor desconocido.

-Premio pintor Pablo Béjar.
Tema: “Poesia dedicada al poeta
vinarocense Agustin Safén”. Obra
premiada: “Oriente” de Francisco
Argemi. Accésit desierto.

-Premio del Ayuntamiento de Vinards. Tema:
“Modo de impulsar el fomento y desarrollo de las
industrias navales de Vinaroz y su orientacién mas
practica poco después de la guerra europea”. Obra
premiada: “Labor, Omnia, Vincit’, de Juan Ribera
Gonel. Accésit desierto.

-Premio Benavente-Quintero. Tema:“Dos sonetos
dedicados a Jacinto Benavente, el otro a Serafin y
Joaquin Alvarez Quintero”. Premio a la obra “Teatro”
de autor desconocido. El accésit desierto.

-Premio Centro Republicano. Tema: “Biografia del
Wenceslao Ayguals de Izco” Obra premiada (titulo
desconocido) firmada con el seudénimo “Fabella’,
de autor desconocido. Accésit desierto.

-Convocado a ultima hora y que no aparece en
las bases: Premio diputado director de beneficencia
D. Juan Aragonés. Tema: “Origen, desarrollo y actual
estado de las instituciones benéficas de Vinaroz”
(No se presenta ningun trabajo.
Desierto).

La fiesta y entrega de los
premiossecelebréeldia25dejunio
en el “Teatro Ateneo’, del Ateneo
Mercantil de la calle Socorro. Para
ello se invit6é a formar parte como
Mantenedor al Candnigo del
cabildo de Granada D. Luis Lopez-
Dériga el cual fue el encargado
de pronunciar el discurso de
aperturayy como reina de los

Juegos a la senorita Piedad

Ballester, hija del registrador




de la propiedad Eladio Ballester, acompanada de su
corte de honor.

No conservamos dicho discurso pero a través de
las resefas de prensa la época, sobre todo del “Diario
de Valencia’, nos podemos hacer una idea general
de su contenido. “Monsenor Lopez Dériga llamé a
las cosas por su nombre y hablando del sentimiento
de Patria que puedan hacer los literatos fustigd
inexorable a nuestra juventud exitandole a un
mejor cultivo de su voluntad” (El Heraldo de Vinaroz,
27.06.1917).

Su proclama, calificada tanto de “leccion
magistral” como de “maravillosa pieza de oratoria’,
e interrumpida varias veces por los aplausos,
gird en torno a la exaltacion delos conceptos de
“patria” y “patriotismo” destacando que, “como el
patriotismo es un sentimiento cuya base es la idea
de patria, es preciso avivar su nocién para exaltarla.
Ese sentimiento hay que alimentarlo con la historia
y la literatura, y es por ello que los literatos juegan
su papel fundamental. Toda literatura debe de
tener unos requisitos para que prevalezca el ideal
de patriotismo racional, los cuales son: nacional,
optimista racional no pasional y magnanimo”. Explica
Lépez-Dériga qué ha de entenderse por literatura
nacional y cémo esta condicion no excluye la idea
de regionalismo. Expresa asi mismo el significado
de optimismo racional, el cual no olvida los defectos
pero los describe con la brevedad del dolor y
procura remediarlo. “La literatura patriética solo
debe de respirar amor, ya que el patriotismo no se
fundamente enlos odios” La literatura que cumpliese
esas condiciones es laque puedereafirmarlos ideales
patriéticos en el lector, puesto que la condicién de
“nacional” llevaria a la afirmacion de la personalidad
nacional, la de “optimista” a la confianza en uno
mismo y la de “magnanimidad” a la afirmacion del
amor a los demas pueblos. Para finalizar, enlaza estos
tresideales con los juegos florales, y con la esperanza
de que este acto cultural fuese el punto de partida
para un Vinards de progreso, cuyo programa dice
gue esta admirablemente expuesto en el trabajo
premiado de J.M2, Uguet.

El maximo galardén o“Flor Natural”se concedié a
la poesia“Egloga primaveral’, firmada con el lema de
“Arcadia” del poeta de Burriana, José Calzada Carbd,
de la cual reproducimos unas estrofas. Y el accésit se
le otorg6 al poema“A Vinaroz” de Juan Ribera Gonel.

Con el premio“Eladio Ballester” bajo el tema
“Composicion poética del sabor local o regional,

Una de las carroza del desfile de los Juegos Florales en la
plaza parroquial.
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escrita en vinarocense, valenciano o castellano” fue
galardonada la poesia “La festa de la rosa’, con el
lema“Vinaroz’, del autor Enric Ribés. Una espléndida
composicion con sabor vinarocense de la cual
reproducimos sus primeras estrofas.

El premio “Federico Gémez de Membrillera” a la
mejor comedia o sainete en un acto fue otorgadoala
obra presentada por mosén Julian Sanjuan (Morella,
1865-1949) prolifico escritor tanto de obras teatrales
como de composiciones de caracter historico y
religioso. El premio sabemos que consistié en una
escribania, regalo del arzobispo de Granada, J.
Meseguery Costa. Asiduo de Vinards, apuntar que su
hermano Joaquin, casado con Pilar Escribano, fueron
padres de mi abuela paterna, Carmen Sanjuan, y de
sus hermanos Julian y Joaquin, este ultimo también
escritor de obras teatrales por influencia suya y que
colaboraron juntos en mas de una pieza como “Un
final feliz’, estrenada en el Teatro de Castellén. Con

a
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su tio mosén Julian mantuvieron
todos ellos una estrecha relacién
familiar y amistad fraternal, y su
memoria todavia se recuerda de
manera entrafable en nuestra
familia.Una de sus obras teatrales,
“Les xiques del Mas dels Plans’,
se estrend en el Teatro Apolo de
Valencia en 1918.

El premio “Presidente la Di-
putacion de Castellén, Domingo
Esteller” de tema “Coleccié de
cansons i ditjes vinarossencs”fue
otorgado al trabajo firmado con
el lema de “Morialera” del autor
local José Ramos Ten.Todo un
amplio y completo recopilatorio
de refranes y dichos vinarocen-
ses. José Ramos (Vinards, 1875-
1938) fue agente consular, ade-
mas de escritor y estudioso de las

TEMA: «Composicién poética, de
mas sabor local o regional,
escrita en vinarocense, va-
lenciano o castellano.»

LEMA: VINAROZ

Lafestade larosa

I
DE ARRIBADA

—Com un pobre cego, sense
(ls¢arillo,

que vé& per jornades & pén y des-
(célg,

he arribat al poble a veurer les
(festes

después d* una ausoncia de trein-
(ta cine anys.

—8i he vingut al Teatro, del
(cult Ateneo,

vestint la blusets de humil artesa,
perd6 vos demsne perque, & totes
(bandes,

vaig en este trage modést pero
(honrat.

Fragmento de una poesia de Enric Ribés
dedicada a Safonten 1917.

que desconocemos la cifra de
los optaron a cada uno de los
premios, ya que es posible que
en alguna modalidad no se
presentaran trabajos y por ello
quedara desierto.

Del total de trabajos presen-
tados 12 eran en valenciano y el
resto en castellano. Desconoce-
mos el idioma de los 22 que lle-
van titulo en latin, y de uno con
el titulo en inglés “Honesty is the
best policy”

Fue un certamen convoca-
do con mucha ilusion, con miras
muy altas y sobre todo bastante
participacién para la época, aun-
que con corto plazo de tiempo
concedido entre la convocatoria
(15 abril) y la recepcién de los tra-
bajos (1 de junio), cosa que ape-

costumbres locales, colaborador
de las revistas “Patria” y “San Se-
bastian’, donde fue publicando buena parte de estos
dichos populares. Este trabajo lo tuvo en sus manos
uno de los redactores del Semanario “Vinaroz” que
los fue entresacando del mismo y publicando en
los afios 1950 bajo el seudénimo de “Guindilla”tal y
como podemos leer en los ejemplares conservados,
aungue sin citar al autor de la fuente original. En pa-
labras del historiador local Ramén Redé este trabajo
seria utilizado por mosén Antoni M2 Alcover en la re-
daccién de su famosa obra.

Ya por la noche, al finalizar el acto, Eladio Ballester
ofrecié un banquete a premiados y autoridades,
donde los poetas Calzada y Ribés recitaron, entre
otras, sus poesias ganadoras.

Hasta la fecha no hemos localizado ninguna
noticia mas al respecto de los trabajos presentados
y sus premiados.

En total se presentaron 115 trabajos, que
optaban a uno de los 38 premios (principal y accésit)
de los cuales se concedieron 12 premios y 5 accésits
(17 premios en total) quedando desiertos o no
premiados el resto, o sea, 7 premios y 14 accésits (21
en total). Entendemos como “desierto” no solo que
no se presentara trabajo alguno sino que el jurado
considerd que no eran dignos del premio, por su
calidad, o no se ajustaban al tema propuesto. Una
cifra ciertamente elevada, aunque se quedaron
21 premios sin conceder de los 38. Hay que decir

nas si daria tiempo a los autores
a preparar o presentarlos. Hemos
de tener presente que estamos hablando del Vinaros
del ano 1917, con todo lo que comportaba las limi-
taciones de aquella época tanto de difusién como
de recepcién de obras (comunicaciones, prensa,
correos, transportes, etc) fuera de lo estrictamente
local.

Si podemos, al menos, esbozar de manera
escueta el perfil de los ganadores y que fueron los
siguientes:

José Calzada Carbd fue un destacado escritor
y poeta burriananense, autor entre otras, en 1915,
de la letra del himno de la ciudad de Burriana, obra
del maestro José Ma Ibaiez Talén que fue Maestro-
director de su Banda “La Filarménica”. A lo largo de
su vida obtuvo numerosos galardones entre los que
cabe destacar la Flor Natural en los Juegos Florales
de Alcoy de 1901, la Flor Natural en los Juegos
Florales de Burriana de 1901 organizada por la
Agrupacion Cientifico-Literaria “La Grillera’, cuna de
poetas, de la cual formaba parte junto a Manuel Peris
y Juan Bautista Tejedo. Asi mismo fue galardonado
en los Juegos de Burriana de 1929 con la“Englantina
d'or’, con el Premio extraordinario “Vicente Enrique
Mingarro, alcalde de la ciudad” de Burriana y con
los premios de la Sociedad de Exportadores de
Levante y de la Sociedad “L'Astella”Fue asi mismo
primer accésit en los Juegos Florales de Valencia
organizados por “Lo Rat-Penat”en 1903.



Enric Ribés i Sangliesa (1868 -
1936) personaje bien conocido en
Castellon, fue un fecundo escritor y
politico castellonense, vinculado al
partido liberal y a la Unién Patriéti-
ca de Primo de Rivera, siendo varias
veces concejal del ayuntamiento
de la capital. Farmacéutico, escritor,
poeta, fildlogo, académico, decano
del Centro de Cultura Valenciana,
etc. fue un gran orador muy solici-
tado en los actos de fiestas. Autor
de numerosas obras sobre las cos-
tumbres castellonenses, entre ellas
la destacada “Cuadros de costums
castellonenchs’”. Introducido en los
ambientes culturales, tenia una es-
trecha amistad con Agustin Safont,
Pablo Béjar y sobre todo con el
pintor Puig Roda ya en Barcelona,
donde Enric habia estudiado medi-
cina y farmacia, antes de regresar a
Castellén en 1902 tras casarse con
Soledad Bult6, una dama de la bue-

Poesin dedicada al wa-
iﬂgrndﬁ ::r?Etll vi DARTCEN S0
don Agustin Safént Doran,
eon wmotive del solemno
acto dela colodkeidn de la
lizida dando sn nombre a
uos de ln wds importantes
vias de Yioore::

IN MEMORIAM
SONETO
No muy graeso, elegante, allo,
{moreno,
profotipo de hombres con decoro,
de alma gigante y covazin de oro,
de trate afable y de wivar sereno,

Un bijs virtwoso de Galenn,
win Apole ol pu'sar su ladd sonora,
con las divinas musas,cant’ a coro,
efegido por Fenus como buaho,

Ew los toraeas, de la poesia,
resond el eco de su poz, vibrante,
con cadenciosa y vitmice armonie ..

Tal fué dgustin Sdfont: astro

(brillante

como el hermoso Sol gus, en pleno
{elia,

alumbra niesfras costas de Levan-
(fe.

Enrigue Ribés.
Juniw de TIUT.
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Como complemento a los
Juegos Florales de dicho afio,
entre el 26 y 29 de junio, se
celebraronunas “Batallas de flores”
consistentes en un desfile por las
principales calles de la ciudad de
carrozasengalanadas,desde donde
las sefioritas iban lanzando flores a
los espectadores y visitantes.

En el desfile tomaron parte 12
carrozas y 2 automoviles, engala-
nados y decorados para la ocasion.
Los dos autos eran propiedad de
Damian Frontera y de Juan Carsi.
De manera resumida podemos
apuntar que eran 14 carrozas deco-
radas de forma temdtica y de acor-
de al lema de cada una de ellas. Asi
encontramos la carroza “Copa de
champagne” presidida por Facun-
do Fora, la “Luis XV” de las familias
Esteller, Uguet y Sanjuan, la del “Ca-
mino de la nueva era” del Centro

na sociedad catalana. Aqui en la ca-
pital castellonense se hizo cargo de
la farmacia de su padre, que la con-
virtié6 ademas en sede de reunion
de intelectuales y artistas. En 1918
(pasado un afo de los Juegos Flo-
rales) fallecié su esposa de la epidemia de gripe/la
cucaracha’, y en 1921 se volvié a casar con Sebas-
tiana Cervera. Enric Ribés no solo fue un intelectual
enamorado de Castellén, sino un gran defensor de
sus costumbres en todos sus aspectos, ademas de
ser firme colaborador e impulsor de numerosas so-
ciedades tanto culturales, sociales y médicas de Cas-
tellén.

De la estrecha relacién entre Enric Ribés y Agustin
Safont nos queda patente la poesia que le dedico el
poeta cuando en ese mismo ano, y dentro de los
actos de los Juegos y Fiestas locales, se le dedicé una
calle y una placa conmemorativa que todavia hoy se
conserva. Poesia que reproducimos anexa.

Sobre José Ma Uguet y mosén Julidn Sanjuan
Pascual,dospersonajeslocalesrelevantesdelaépoca,
remitimos respectivamente a sendas publicaciones:
La obra de Ramén Puig “La Restauracié” (Ed. Antinea)
y el articulo “Els majorals del Corpus” de mosén
Julian Sanjuan” de Alfredo Gémez (Rev. Crénica de
Vinaros).

Fragmento de la poesia ganadora del
premio E. Ballester “La festa de la rosa’
de Enric Ribés.

Republicano, la“Canastillo’, la“Boks
de cerveza” patrocinada por las cer-
vezas Petry, la “Noria” de la socie-
dad de carreteros, la “Capricho” de
la sociedad maritima, la “Canastilla”
de las familias Landete y Giner, la
del “grupo de segadores, la“mas castiza” de la fami-
lia Béjar, etc... Decir que en cada una de ellas iban de
cinco a siete personas, cuyos nombres obviamos, la
mayoria de nombres bien conocidos en la poblacién
de aquellos anos.

Como parte del certamen y fiestas actuo en el
teatro Ateneo, durante tres dias, la compania de
zarzuela de Gil Rey - Barcel6 con la puesta en escena
de las piezas“Los diamantes de la corona’,"El lago de
San Pablo’, “La bruja’; “La Traviata’, “Maruxa”y “El Duo
de la Africana”.

Quede pues, en la memoria popular, la historia
cultural de aquellos anos dificiles pero fecundos
cuando un grupo de vinarocenses, de manera
desinteresada, se sumaron al carro del progreso
para intentar hacer y dotar a nuestra ciudad de una
memoria cultural que, cien afios después, no tiene
nada que envidiar.
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ICONOGRAFIA
SAGRADO
CORAZON
DE JESUS

El culto al Sagrado Corazén de Jesus, aun
implantandose de forma casi oficial en la Espaia
de 1733, no adquirié pleno desarrollo en nuestro
pais hasta el ochocientos, centuria calificada
por muchos autores como “El Siglo del Sagrado
Corazon de Jesus”. No obstante, su momento de
maximo esplendor se alcanzaria entre 1900y 1970,
periodo en el que se sucedieron sin solucién de
continuidad numerosas iniciativas encaminadas a
reforzar la devocién.

Estamos hablando de ese tema iconografico
en el que Jesus abre la parte superior de su tunica
blanca y nos muestra el corazén, de un rojo vivo
y que adopta una forma idealizada semejante a
un fresén. A menudo este corazén se representa
coronado de espinas y con un par de gotas de
sangre suspendidas en el aire, que no llegan a
manchar la tunica. A veces despide unos rayos
luminosos.

Su posicion central en el cuerpo humano otorga
al corazén el privilegio de absorber o concentraren
laimaginacién popular la idea de otros dos puntos
fundamentales: el cerebro y el sexo. El corazén,
situado entre ambos, viene a ser, en general, el
simbolo del sentimiento, del amor, del coraje. Asi,
se ha considerado desde siempre como la fuente
de la comprensién, el amor, el valor, el dolor o la
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alegria. En un aspecto amplisimo —religioso y
profano— el corazén es un simbolo universal de
amor: ya de caridad cristiana o de amor al préjimo,
ya de amor humano o de sentimiento amoroso,
porque amar es un impulso hacia un objeto que
es centro de todas las inclinaciones del que ama,
y el corazén es como el centro o la palanca que
impulsa el motor humano

Esta imagen fue copiosamente propagada por
jesuitas y es de creacién relativamente reciente.

- Precedentes

En el siglo Xll, san Bernardo mencionaba
a menudo “el muy dulce corazén de Jesus”
Paralelamente, en la Edad media se rendia culto
a las Cinco Llagas de Cristo (en las manos, en
los pies y el costado). En las primeras imagenes
de Cristo, la lanzada del costado quedaba del
lado derecho, pero al final de la Edad media los
artistas la trasladaron al lado izquierdo para que
interesara el corazén. Este protagonismo del
corazoén condujo, con el paso del tiempo, al culto
del que tradicionalmente se consideraba el 6rgano
del amor. A finales del siglo XVI menudearon
imagenes del Corazén de Jesus (solamente el
corazén sin imagen de Cristo) atravesado por tres
clavos y engastado en una corona de espinas



- Exito de laiconografia

A pesar de estos precedentes, el impulsor del
culto al Sagrado Corazén de Jesus, junto con el del
corazén de Maria, fue el normando Juan Eudes,
fundador de los eudistas. Poco después, en 1667,
el Sagrado Corazén se estuvo apareciendo a la
monja salesa Margarita Maria de Alacoque (1647-
1690), en su convento de Monyal (Francia), se
sefalé el corazény le comunicé:“Mira este corazén
que tanto ha amado a los hombres. Quiero que
vean esta imagen para ablandar sus corazones.
Esta devocion es el dltimo esfuerzo de mi amor”.
El Sagrado Corazén se estuvo apareciendo a
Margarita Maria casi a diario durante afos. La
monja consagro su vida a divulgar la devocion.

La Iglesia no fue ajena a la divulgacién de un
culto que en aquel momento favorecia su politica
conciliadora hacia los hermanos separados
(protestantes y jansenistas) a los que deseaba
fervientemente acoger de regreso al redil de su
corazén abierto, como en la pardbola del Hijo
prédigo.

Durantetodo el siglo XVIll,y siempre delamano
firme de los miembros de la Compaiiia de Jesus, se
pusieron en marcha en Espana diversas iniciativas
encaminadas a extender y afirmar la devocién al
Sagrado Corazén. Parece claro que la Corona se
sumo a esta corriente desde el primer momento,
lo que no debe causar extrafeza si se consideran
los antecedentes establecidos por Felipe V: ya en
1727, aunque es verdad que, con escasa fortuna,
el primer monarca espanol de la Casa de Borbén
habia solicitado del Papa Benedicto Xlll ciertos
privilegios para el desarrollo y engrandecimiento
de este culto en su reino.

El 14 de mayo de 1733, un joven seminarista
de Valladolid, Bernardo de Hoyos, estaba triste y
deprimido porque el culto al Sagrado Corazén,
la novedosa férmula devocional que triunfaba
en Francia y en ltalia, apenas hallaba eco en su
amada Espana. Cual no seria su sorpresa cuando
el propio Sagrado Corazén se le aparecié y le dijo
“Reinaré en Espana y con mas veneracion que en
otras muchas partes. El circulo de jesuitas mas
proximo al Padre Hoyos llevd hasta la corte el
mensaje de la recién estrenada devocion, la cual
parece que prendié con rapidez entre principes,
nobles y cortesanos, de manera que en 1737 ya
se pudo fundar una primera asociacion de fieles
particularmente sensibles a la nueva piedad.
Desde entonces fueron muy numerosas las
congregaciones devotas constituidas en todo el
pais aimagen y semejanza de la pionera.

Pero fue a lo largo del siglo XIX —una vez
superado el bache provocado por la expulsién de
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los jesuitas de nuestro territorio— cuando puede
considerarse definitiva su consolidacion, tanto
es asi que esta centuria ha sido denominada por
algunos autores “siglo del Sagrado Corazén de
Jesus”. Muy pronto Fernando VIl obtuvo, por fin,
de Roma la autorizacién para celebrar su fiesta
en todos los territorios de la Corona espanola,
asi como la potestad para fundar una cofradia
en su honor y otros privilegios, concesiones que,
en su conjunto, contribuyeron al resurgimiento
del culto. Varias estampas conservadas en el
Museo Municipal de Madrid dan fe del impulso
auspiciado por nuestros monarcas. Una de ellas
—firmada por Vicente Lopez, pintor de camara
de Fernando VIl— fue abierta a expensas de la
congregacion que, con el titulo de Real, habia
sido fundada en 1826. Ademas, la ilustracién
constituye el complemento visual de un prolijo
texto que consideramos muy significativo: se trata
de unos versos compuestos por la reina Maria
Josefa Amalia al Sagrado Corazén de Jesus. Parece
evidente, pues, que por entonces la figura del
Sagrado Corazoén ya estaba colocada bajo la tutela
personal del rey y su entorno mas inmediato.

En casi todos los grabados de esta época se
repite el mismo motivo iconografico: un corazon,
rodeado de una corona de espinas, con una llaga
sangrante en el lado derecho, y coronado por
una cruz, rodeada, bien de luz o de rayos, bien
de llamas. Como complemento, un grupo de
angeles enmarca el conjunto. Es la prueba de que,
si ya entonces era conocida, la imagen de Cristo
sosteniendo o sefialando su corazén, todavia
no habia echado raices en el repertorio de la
imagineria catdlica.

Con el objetivo ultimo de reforzar la devocion
en medio del creciente laicismo de la sociedad
europea, también Pio IX instituyé en 1856 la
celebracion festiva del Sagrado Corazén de Jesus
en la Iglesia Universal. Y en 1875 promulgé la
consagracion definitiva de la Iglesia al Sacratisimo
Corazén. En el caso de nuestro pais, estas
iniciativas encajaron con gran comodidad en una
sociedad en la que el catolicismo no sélo habia
afianzado sus posiciones, merced al concordato
firmado con la Santa Sede en 1851, sino que,
ademas, se mostraba cada vez mas politizado. Asi,
la devocion al Sagrado Corazén se vio sometida
a interesadas manipulaciones, poniéndose al
servicio, en apariencia de manera exclusiva, de
determinadas facciones que sostuvieron una
reiterada lucha por el poder a lo largo de toda
la centuria: el caso de los carlistas es, en este
sentido, paradigmatico. Con tales antecedentes,
la denominada “cuestion religiosa’, que provocd
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enconados enfrentamientos entre liberales vy
conservadores en los afios de la Restauracién
alfonsina y que coincidié en el tiempo con la
reafirmacién del poderdelalglesia en Espafia, tuvo
precisamente uno de sus puntos mas conflictivos
en la ostentosa exhibicion de que hacia gala la
devocién que nos ocupa. De este modo, cuando
el siglo XIX estaba a punto de finalizar, estaban
sentadas definitivamente las bases de lo que
seria el culto al Sagrado Corazén durante las
décadas siguientes. A pesar de la oposicién que
ejercieron los sectores liberales, las actividades
puestas en marcha y alentadas por parte de
la clipula de la jerarquia eclesidstica fueron
aplaudidas y secundadas por amplias capas de la
poblacién espafola. En 1899, Leén XllI proclama
la consagracion del mundo al Sagrado Corazdn de
Jesus a través de la enciclica Annum Sacrum. En
el mismo ano, la Sagrada Congregacién de Ritos
aprueba las Letanias del Sagrado Corazén, que
desde entonces iban a figurar en todos los misales
y devocionarios. Y, por si todo ello no bastara,
como réplica a las celebraciones del centenario de
la Revoluciéon Francesa, surgié una corriente que
impulsaba la consagracion de naciones, familias,
hogares y entidades de todo tipo al Sagrado
Corazén.

A la rapida divulgacién del culto contribuyé
el hecho de que ofreciera una serie de ventajas a
sus practicantes: 1. Bendeciré los lugares donde la
imagen de mi Corazdn sea expuesta y honrada. 2.
Estableceré la paz en el hogar. 3. Les daré todas
las gracias necesarias en su estado de vida. 4. Los
confortaré entodaslas aflicciones.5.Los pecadores
encontraran en mi corazédn un océano infinito de
misericordia. 6. Los frios se haran fervorosos. 7. Los
fervorosos se haran perfectos. 8. A los sacerdotes
les daré la gracia de tocar a los corazones mas
endurecidos. 9. Los que promuevan esta devocién
encontraran sus nombres escritos en mi Corazén.
10. A los que comulguen los nueve primeros
viernes de mes seguidos, no morirdn en desgracia,
ni sin recibir los Sacramentos.

Los hogares se senalaban con placas para las
puertas, estas Ultimas se convirtieron —sin duda
alguna de manera involuntaria— en el centro de
una agria polémicay, como sefala Callahan (2003:
56-57), fueron el origen ultimo de un sinfin de
disturbios que prendieron por todo el pais:

“Las placas pasaron a ser el simbolo en torno al
cual lucharon los defensores y los adversarios de la
Iglesia durante el agitado verano de 1899. Cuando
las autoridades de Castellon decidieron retirarlas,
hubo numerosas protestas por parte del cleroy los
feligreses locales. Manifestantes que llevaban la
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insignia del Sagrado Corazén recorrieron las calles
de la ciudad y chocaron con los anticlericales en
medio de un aluvién de bastonazos y pedradas.
[...] Los desérdenes de Castellon y otras ciudades
pusieron al gobierno de Silvela en una situacién
embarazosa. Aunque defendi6 el derecho de los
catélicos a poner las placas, también recomendé
prudencia a las autoridades eclesiasticas.”

A pesar de la crispacién del ambiente, parece
que la repercusién en Espafia de la enciclica
Annum Sacrum fue inmediata, ya que en 1900
se concibi6 la idea de erigir un monumento al
Corazon de Jesus.

Tanto es asi que el rey Alfonso XlII le consagré
Espana el 30 de mayo de 1919 en la inauguracion
del monumento que se situé en el Cerro de los
Angeles (Madrid), en presencia del Gobierno
en pleno y las maximas jerarquias religiosas vy, si
exceptuamos el contratiempo se su fusilamiento y
posterior voladura en 1936, Espana siempre se ha
mantenido fiel a su devocién hasta nuestros dias.
Todavia quedan casas en muchas zonas rurales
con la placa del Sagrado Corazén en la puerta de
cada vivienda.

La primera imagen del Sagrado Corazén de
Jesus la pinté el italiano Pompeo Batoni en 1780
por encargo de la reina de Portugal. Representa
a Cristo cardiéforo (que sostiene en la mano
izquierda un corazon en llamas rematado por una
crucecita y rodeado por una corona de espinas).
La férmula fue rechazada y hasta prohibida por la
Congregacién de Ritos. Los modelos autorizados
en la actualidad son: 1. El corazén en llamas de
Jesus adosado al divino pecho que se observa
encima de los ropajes sin sujecion visible. 2.
Rayos de luz que emanan de una de una incisién
practicada en el pecho, del lado del corazén.

Las imagenes del Sagrado Corazén de Jesus en
marmol, yeso o bronce o en ldaminas y estampitas,
que se multiplicaron a partir del siglo XIX, derivan,
en su mayoria de la figura de Cristo esculpido por
el danés Bertel Thorvaldsen (1770-1844) para la
iglesia de Nuestra Sefiora de Copenhague.

El escudo de los jesuitas presenta el anagrama
IHS superado por una cruz flechada con dos
cuadrifolios en su base. En la punta del escudo hay
un corazoén con tres clavos. El corazén representa
al Sagrado Corazoén de Jesus, la devocion preferida
de la orden; los tres clavos representan los votos
de pobreza, castidad y obediencia.

- EnVinaros

Si bien los ejemplos pictéricos de Sagrado
Corazon en nuestra ciudad abundaron y abundan
aun, se encuentran muchos de ellos en casas
particulares; este articulo busca demostrar



como la influencia de la devocién va
ocupando varios espacios en la ciudad,
tanto publicos como privados.

1. Cementerio

En el Cementerio de la ciudad
encontramos dos esculturas de calidades
dispares, pero ambas con la imagen
del Sagrado Corazén. Se trata de dos
mausoleos, el de la familia Redd y el de
la Familia Carreras Daufi, este Gltimo de la
mano del escultor Paulino Caballero.

En el mausoleo de la familia Redé
encontramos uno de los ejemplos
de ocupaciéon de un espacio publico-
privado; ya que esta escultura se
encuentra en un espacio publico como
el cementerio, pero a la vez es una
eleccién privada, ya que como hemos
comentado se utiliza para ornamentar el
mausoleo de la familia Redé.

La escultura de impecable factura,
domina el mausoleo de la familiay a su
vez todo el espacio que lo rodea. Mucho
mas cercano al espectador que el
anterior, ejemplifica claramente el papel
principal que la sociedad vinarossenca
del momento le quiere otorgar a la
devocion al Sagrado Corazon.

2. Torre Ballester

Nos encontramos delante de un
ejemplo de escultura dedicada al Sagrado
Corazén para un ambito privado. Sin
tener certeza de la cronologia de la obra,
se puede datar en torno a los afos 20
del siglo XX ya que la gran reforma de
la propiedad que doté a la antigua torre
de defensa del siglo XVII de una estética
neogédtica se realiz6 entre 1906 y 1915,
por lo que cabria datarla de esa época
por el material utilizado, semejante al del
resto de la propiedad. Destaca la posicién
de la obra que se encuentra alzada sobre
un pedestal, asi como la eleccién de una
postura sedente en un trono para la
figura del Cristo. Demuestra esta pieza,
escondida en el jardin de la propiedad, en
la parte mas intima de la familia, como se
le da unlugar preminente a esta devocion
en la vida familiar. La familia Ballester es
una de las familias mas influyentes de la
ciudad.
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4. Asilo

Foto: FORNER, 14, 2007

El Sagrado Corazén del Asilo se trata, segun
Ester Forner (2007) de una copia del realizado
por Paulino caballero para el Cementerio. En esta
ocasioén se encuentra situado en el jardin interior
del Asilo; ocupando a la vez un espacio religioso y
privado.

5. Convento de la Divina Providencia

Se trata de un convento de clausura y no
hemos podido acceder a fotografiar la imagen
del Sagrado Corazén que se encuentra en el
claustro. Las monjas que ocupan el convento son
carmelitas y ya hemos hablado sobre la influencia
de la orden del Carmelo en la Espaia de principios
de siglo XX en cuanto a la difusion de la devocién
gue nos ocupa.

Con lo ejemplos anteriormente citados
podemos comprobar como la devocién al Sagrado
Corazon de Jesus se extendié todos los ambitos
de nuestra ciudad, tanto privados como publicos.
Como fue un tema elegido de forma mayoritaria
para la estatuaria de ornamentacién funeraria
como de jardines como de altares de capillas. Y
cOmo se aceptd de buen grado en Vinaros gracias
al impulso dado por el rey Alfonso XIII.

3. Arciprestal
“El dia 22 de junio (de 1919), en la Misa de
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acabando con una magna procesion eucaristica HERRARON FIGUEROA, M.A.: “Reinaré en
por la ciudad que vestia las galas de las grandes Espana. La devocién al sagrado Corazén de
solemnidades” De esta manera tan detallada Jesus” Revista de Dialectologia y Tradiciones
relata Borras Jarque en su Historia de Vinaros la Populares, julio - diciembre 2009, pp. 193-218
oficializacién de la devocién al Sagrado Corazén

en la ciudad ya que se realiza en la Iglesia Mayor. FORNER CABALLERO, E.: Paulino Caballero,
Se acogi6 de forma temprana en la ciudad, ya que escultor. A. C. Amics de Vinaros, Vinaros, 2007

se hace en el mismo ano en que Alfonso Xlll decide
poner Espafia bajo esta advocaciéon. Demuestra
este hecho la rapidez con la se extiende por todos
los espacios posibles de la ciudad.
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NITDE LA
CULTURA

El passat dia 25 de novembre es va celebrar als sa-
lons de I'Hotel Roca, una nova edicié de la Nit de
la Cultura que organitza la nostra entitat. Enguany
els guardonats van ser amb el premi Borras Jar-
que d'investigacié historica, Adolf Sanmartin pel
treball d’investigacié que porta per titol “Tra-
fic maritim i dinamica vitivinicola al Vinaros del
segle XIX” i amb el premi Puig Roda d’aquarel-
la, Wladimir Lopez de Zamora per “Fade out lines”.
En el transcurs de la nit, també es va presentar el ja
tradicional calendari “Dones vinarossenques” i es
va fer entrega de la mencié d’honor a l'artiste local
Francisco Gombau.
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SOBRE VINAROZ

La Historia de los Pueblos las escriben los seres
humanos, avidos por conocer los origenes y los
acontecimientos transcurridos de su localidad
a través de los siglos. Creo que es natural en la
mente del hombre el tener una identidad que
le caracteriza o le diferencia del resto de otras
colectividades. El decir soy de ..., pertenezco a la
region de ..., mi nacionalidad es ..., son frases que
engloban de por si un pasado histérico que nos
han ensenado desde nuestra nifezy lo mostramos
alo largo de nuestra existencia.

En mi investigacion llevada a cabo para escribir
este articulo, encontré dos libros editados en
el siglo XIX de escritores que plasmaron sus
impresiones sobre la ciudad de Vinaroz, creando
cada uno de ellos su peculiar aportacion a la
historia de este municipio.

En el ano de 1876 en Londres se publicaba un
volumen con la temdtica de una guia de viajes
sobre Espafna y Portugal. El autor era Richard
Stephen Charnock (1820-1904). Este libro
pertenecia a la famosa serie de guias Bradshaw
que circularon por Inglaterra durante la centuria
decimonoénica. El nombre hace honor al impresor
y cartografo inglés George Bradshaw (1801-
1853), conocido por realizar hasta entonces el
mas famoso listado sobre los horarios de los
ferrocarriles britanicos. También se interesé en los
del continente europeo, saliendo la edicién en el
ano de 1847, incluyendo ademas direcciones de
hoteles, lugares y monumentos més destacados
para visitar de cada lugar.

Charnock trabajé como abogado en Londres y
fue miembro de la Sociedad de Anticuarios y
de la de Antropologia de esta ciudad, llegando
en esta Ultima a ostentar los cargos de Tesorero
y Vicepresidente. Cred en el afo de 1848 El
Observatorio Mensual, una revista de manuscritos
literarios. Estudid y publicé libros sobre teméticas
como la toponimia, etimologia y patronimia,
incluyendo ademds dentro de su bibliografia
esta guia de viajes que nos ocupa. Obras como
Etimologia Local: un diccionario derivado de
nombres geograficos (1859), Las palabras
derivadas de nombres propios (1866), Glosario
del dialecto de Essex (1880) o La etimologia de los
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principales nombres cristianos de Gran Bretafa e
Irlanda (1882), forman parte de su dilatada carrera
literaria.

Richard Stephen en su libro de 1876, paginas
118 y 119, hace referencia a Vinaroz, iniciando el
texto con un dato de su poblacién que oscilaba
por aquellos afos en nueve mil habitantes. La
ubica geograficamente a 46 millas al noreste de
Castellédn, proxima al mar Mediterrdneo y a la
desembocadura del Ebro. En su descripcién de
la ciudad empieza refiriéndose a que es un lugar
antiguo, “encerrado parcialmente por paredes
arruinadas”. Dice que esta mal construida pero
elogia a su iglesia parroquial e indica que Vinaroz
tiene un hospital y un “patio de construccion
naval”. En lo concerniente a su economia, subraya
que sus habitantes se dedican principalmente a la
pesca y a la agricultura, poseyendo un comercio
de cabotaje. Y finalmente nombra al “pequeno”rio
Servol.

El segundo literato del que les voy a hablar se
llamaba Isidro Sinesio Delgado Garcia (1859-
1928). Nacié en Tamara de Campos, provincia
de Palencia, hijo de médico del pueblo, fue
enviado con corta edad a Valladolid para estudiar
Medicina, carrera que finalizé en el afio de 1879.
En octubre de 1880 se traslad6 a Madrid, donde
inicié su verdadera pasion que fue la literatura.
Empez6é a colaborar en el semanario Madrid
Comico, llegando a director del mismo en el afno
de 1883 y posteriormente lo compré en 1885. A
finales del siglo XIX se trasladé por toda Espana
con el dibujante Ramoén Cilla y publicé todas
sus recopilaciones en este semanario con el
titulo Espana al terminar el siglo XIX: apuntes de
viaje (1897), texto que he tenido la oportunidad
de cotejar para exponer en este articulo sus
impresiones sobre la ciudad de Vinaroz. Tuvo
otros cometidos laborales como ser durante unos
meses el director artistico del Teatro Apolo de
Madrid, también participé en el semanario ABC
y sobre todo puso todo su empefio en crear la
Sociedad de Autores Espanoles, en la actualidad
S.G.AE. (Sociedad General de Autores y Editores).
De Sinesio Delgado se puede afirmar que estuvo
practicamente toda su vida escribiendo. Muestra



de ello es su colaboracién en
mas de medio centenar de
revistas y periédicos, redacté
varias antologias poéticas,
numerosas obras de teatro,
etc, etc.

Si nos centramos en el viaje
sobre la Peninsula Ibérica del
afno de 1897, recalco la fecha
del 6 de junio del mismo, dia
que Delgado y Cilla llegaron
a la ciudad de Vinaroz. Unas
horas antes, en el transcurso
del viaje a esta localidad, pre-
senciaron el acontecimiento
de un accidente ferroviario.
El hecho se produjo entre las
estaciones de Santa Barbara
y Ulldecona, en donde dos
locomotoras que iban enganchas al pasar por un
puente de hierro, éste se vino abajo, precipitando-
se al vacio la segunda maquina. Tanto el fogonero
como el maquinista, los dos heridos, fueron tras-
ladados a Tortosa. Aiade Sinesio que “daba pena
ver al mostruo” completamente destrozado y que
“no dejaba de ser vistoso el espectaculo del trans-
bordo de viajeros y equipajes entre una atmosfera
de fuego”.

De lo que me interesa del texto sobre Vinaroz
escrito por Sinesio Delgado, éste empieza
diciendo que tiene esta localidad una campina
fértil repleta de arboles y vifledos. Posteriormente
indica que su estacién de ferrocarril se ubica a una
distancia“respetable” del municipio y desde ella se
observa una ciudad “blanca, brillante, encuadrada
en el primoroso marco del mar”. Ahade que ha
degustado el tomate crudo alegando que es un
entremés fundamental en esta tierra. Tras recorrer
el pueblo, recalca que no es “bonito” pero si muy
alegre.Nos describe la calle de Dozal, que esancha,
con casas bajas con azoteas, destacando algunas
puertas con arcos simétricos. Del mar se queda
sorprendido por su belleza y el puerto lo ve vacio
de buques, sélo albergando lanchas de pescay su
estructura fisica es ancha y resguardada. También
nos subraya la existencia de varios Casinos y cita
el Café de Espana, éste ubicado en la plaza de la
Constitucién. Realiza apuntes sobre la vestimenta
que llevan generalmente los campesinos,
portando “zaragiielles (calzones anchos con
muchos pliegues que se usaban antiguamente
y que forman parte del traje regional masculino
de las regiones espafolas de Valencia y Murcia)
de color azul oscuro, medias que no cubren el
pie, alpargatas abiertas y pafiuelo puesto a guisa
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de gorro o sombrero de alas
anchas”. De las mujeres de
Vinaroz menciona que son
“frescotas” y guapas en su
mayoria. Y finalmente acaba
nombrando el edificio de la
iglesia, definiéndola de estilo
gético sencillo, y que por
otra parte, hay una pequena
sala del Circulo de Artesanos,
donde muchos domingos se
realizan representaciones de
teatro a cargo de aficionados
del pueblo.

Actualmente, existen nume-
rosos centros de investiga-
cion, llamese archivos, biblio-
tecas, tanto de indole privado
como publico y otros lugares
donde almacenan toda clase de documentacion
e informacién que incita al investigador a aden-
trarse en ellos para descubrir datos histéricos o
trascendentales sobre lo que se desea estudiar. La
labor de cotejar y analizar libros y escritos de to-
das épocas es ardua pero a la vez enriquecedora
y también gratificante. Hay que ir a buscar lo que
ya existe almacenado en algun lugar, esperando a
gue alguien lo recoja y se lo muestre a los demas
para bien de tu propia sociedad. Seguiremos in-
dagando.
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LA LLEGADA DEL
FERROCARRIL
A VINAROS

1\

Los carruajes esperando la llegada de los trenes para trasladar a los pasajeros a las

fondas de Vinaros.

El pasado mes de noviembre la Asociacién
Cultural “Amics de Vinards” celebré un afo mas
la “Nit de la Cultura” y de nuevo, el decorado que
la presidia estaba dedicado como es costumbre
a recordar una efeméride local. Este afo se ha
querido rememorar, con una magnifica acuarela
de la estacién de Vinards de Julio Guimer3, la
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llegada del primer tren a
nuestra ciudad hace ahora
150 anos.

El primer ferrocarril espa-
Aol (aparte del que se habia
construido en la Cuba espa-
fola) se puso en servicio en-
tre Barcelona y Mataré el 28
de octubre de 1848. Pocos
anos después se emprendid
la construccién del ferrocarril
por la costa valenciana hacia
el norte.

La construccién de la linea
férrea Valencia - Tarragona fue
dada en concesién a la em-
presa “Sociedad de los Ferro-
carriles de Almansa a Valencia
y Tarragona”. La nueva linea
de Valencia-Castell6n fue in-
augurada el 26 de diciembre
de 1862. Sin embargo, la cri-
sis que a afecto a la Sociedad
Valenciana de Fomento hizo
retrasar la linea hacia el norte.
La nueva linea Castellén -Be-
nicassim fue inaugurada el 16 de noviembre de
1863, la de Benicassim-Ulldecona el 12 de marzo
1865 y de Ulldecona-Tortosa el 19 marzo de 1867.

Asi mismo se trabajaba en la otra linea desde
Barcelona cuyos plazos de ejecucién se cumplieron
del siguiente modo: Tarragona- Amposta- Aldea el



12 de marzo de 1865 y Amposta -Aldea -Tortosa el
8 de mayo de 1867.

Es decir, que se alcanzé Tortosa en el afio 1867.
El dia 19 de marzo por el sur y el dia 8 de mayo por
el norte, pero no hubo comunicacién por carecer
la via del puente para cruzar el Ebro ya que los
vecinos de Tortosa no se decidian sobre el punto
exacto en que debia de construirse. El puente se
inauguro finalmente el 21 de junio de 1868.

KXXXKX

El 12 de marzo de 1865 tuvo lugar un hecho
bien significativo para la historia de nuestra ciudad
gue marcd un antes y un después en la vida de
los vinarocenses: la llegada “oficial” del ferrocarril
aVinaros.

El primer tren que paré oficialmente en Vi-
naros, ya que poco antes lo habia hecho en prue-
bas sin pasajeros, lo hizo el 12 de marzo del afio
1865, noticia que fue anotada por el comerciante
J. Francisco Escrivano en su diario: “dia 12 de mar-
zo de 1865, se inaugura el ferrocarril de Castellon a
Ulldecona”. Los diarios “La Corona” de Barcelona y
“El Diario de Tarragona” se hicieron eco de la noti-
cia al dia siguiente: “ha recorrido ya la locomotora
el trayecto de ferrocarril entre Vinaroz y Ulldecona”

Taly como podemos leer en el “Diario Mercantil
Valenciano” de dicha fecha, “hoy tendrd lugar la
apertura de los nuevos trayectos de la linea férrea
de Valencia a Tarragona, comprendidos entre
Benicassim y Ulldecona, y de Amposta a Tarragona”.
La distinciéon se hizo sencillamente porque no

La nueva estacion de Vinards, construida en. . ...
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habia puente para el ferrocarril en el tramo del
Ebro. Hasta su construcciéon en el afio 1882 los
pasajeros habian de desembarcar, pasar el puente
del rio con carruaje y coger el tren de nuevo, bien
hacia Valencia o hacia Barcelona.

Nuestro historiador Borras Jarque no mencioné
la efeméride ya que del ferrocarril no se hizo
eco mas que de manera marginal al referirse a
circunstancias paralelas como que “un tren mixte
de Valencia descarrila en el pont d’Aigua Oliva’,
incluso afirmando que “ara el tren desplacaria cap
a altres ports lo que havia denriquir el nostre”, lo
que demuestra que no tenia demasiada fe en este
medio de transporte.

A mediados de 1864 la prensa nacional (El
Clamor, Madrid) se hacia eco de que las obras iban
por buen camino, afirmando que “se despliega
gran actividad para que queden pronto terminadas
las obras del ferrocarril de Vinaroz a Castellon. Los
postes y alambres del telégrafo, lo mismo que los
puentes de hierro de Agua de Oliva y El Servol se
hallan ya concluidos. Dentro de seis u ocho dias
(octubre 1864) severd llegar ala estacién de Vinaroz
la locomotora que hace algtn tiempo se emplea
para el transporte de tierras”.

La primera linea que unié Vinards contaba
con cuatro servicios de trenes: dos en direccién
Valencia con salidas a las 3:29 h. y 13:58 h.
con llegada a la capital a las 8:30 h. y 20:15 h.
respectivamente. Y otros dos en direccion Tortosa
-Barcelona que salian de Vinards alas 11:28 h.y a
las 21:30 h.

En 1890 los trenes que paraban en Vinaros
eran, en uno y otro sentido, el Expreso y el Correo,
con servicio de ida y vuelta
Valencia-Barcelona.

El “Expreso” n° 701 salia de
Valencia a las 12:30 del medio-
dia, parando en Vinaros a las
16 h.con llegadaaTarragonaa
las 20 h. y a Barcelona a las 22
h. De vuelta de salia Barcelona
alas 05:25 h. con parada en Vi-
naros alas 14 h. con llegada a
Valencia alas 16 h.

El “Correo’, mas lento, salia
de Valencia a las 6:30 h, con
parada en Vinaros a las 14 h.
llegando a Barcelona a las
21:00 h. De la ciudad condal
salia a las 6 h. y se detenia
aqui a las 12 h. con llegada
a Valencia a las 20 h. Antes
de acabar el siglo sufrié
una nueva variacién horaria
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Vagoén de algarrobas del exportador vinarocense Rafael Llatser.

puesto que en 1900 el “Correo” n°® 711 llegaba a
Castellén a las 21:30 h., parando en Vinaros a las
24 h. con llegada a Barcelona a las 4:45 h. de la
mafana.

En resumen, paraban aqui cuatro trenes: 12
del mediodia, 2 de la tarde, 4 de la tarde y 12 de
la noche, en una y otra direccion. Desde Vinaros,
tanto a Valencia como a Barcelona se tardaba, con
escala, de cuatro a siete horas.

El Correo admitia pasajes de 12,22y 3acategoria
y el Expreso de 12y 22 categoria. Los precios de los
billetes de ida y vuelta a Valencia eran de 51 reales
en 13, 33 reales en 22 y 24 reales en 32 categoria.
De Vinaros a Benicarlé costaba 3 reales en 12y un
real en 22y 32, Y de Vinaros a Ulldecona 5 y 3 reales
respectivamente. No podemos extendernos en
comparaciones de precios, pero por ejemplo un
litro de vino costaba en esas fechas 1 real. Los
ninos menores de tres aios no pagaban billete
siempre que fueran en brazos del acompanante;
los niflos de 3 a 6 afnos pagaban medio billete mas
un suplemento correspondiente dependiendo
del vagén, aunque si dos nifos -de 3 a 6 afos-
iban juntos con el mismo acompanante, podian
ocupar un solo asiento sin pagar suplemento, o
sea, solo un billete. En el afio 1900 el precio de los
billetes de Vinaros-Barcelona era de 8,10 pesetas
en primera, 5,15 en segunda y 3,90 en tercera.

Taly como se anunciaba en la estacién el tren se
detenia tan solo un minuto exacto y no se admitia
mas equipaje que aquél que se pudiese cargar

22

en ese espacio de tiempo. Ello
sin contar lo que se lograse
subir con el tren en marcha,
ya que el jefe de estacion solia
increpar con el silbato a los que
cargaban ya en salida, por el
consiguiente peligro. Debemos
imaginar que los viajeros subian
todo lo que podian en tan corto
espacio de tiempo. El colectivo
mas perjudicado era el de los
marineros-pescadores ya que
veian como no podian subir
todos sus canastos debiendo
esperar al siguiente tren, por lo
cual veian peligrar el género por
falta de conservacion. Esto se
regularizé antes de finalizar el
siglo estipulando un tope de 30
kilos de equipaje por persona
y 15 kilos los menores de 6
anos, teniéndose que pagar
suplemento por el sobrepeso.

Podemos afirmar, sin lugar a dudas, que el
ferrocarril fue el gran impulsor del comercio
local ya que con la llegada “al dia” de productos
novedosos se fueron abriendo tiendas y
comercios con articulos procedentes de Barcelona
y Valencia. A la burguesia y al comercio local se le
abrieron unas puertas insospechables hasta la
fecha. El poder disponer casi de un dia para otro
de cualquier género dio pie a que se abrieran en
Vinaros comercios de multi-venta como la famosa
Casa de A. Giner. En cada uno de los mas de
cuarenta comercios abiertos en la calle Mayor se
podia ya encargar desde una tela especial hasta
magquinas de coser, libros, sombreros, e incluso un
piano.

En el ano 1882 aparece en Vinaros el primer
periodico local “El Mediterraneo: revista semanal
conintereses materiales”,de tinte masén.Semanario
que se sufragaba con las publicidades de los
comercios. Asi nacia el diario publicitario, el que
se sustentaba en la publicidad para salir a la calle.
Hasta la fecha las hojas volantes locales, de matiz
politico, no llevaban publicidad alguna. Es por
ello que en el primer nimero de este semanario
se anuncian ya la sastreria de Tomas Amigo en la
calle Socorro, 23, con sombreros procedentes de
Valencia, “a los mismos precios que se expenden
en la casa del fabricante Settier de Valencia”. O un
representante de venta de pianos que instalé su
delegacién en Vinards donde anunciaba aqui su
venta a “ochenta duros mds barato que en fabrica”
con el transporte por tren incluido, desde Valencia
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capital. Transporte que debia de ser ciertamente
costoso por lo que representaba mover un piano
por su peso y dimensiones. Se abrian pues nuevos
mercados tanto para el comercio particular como
el de prensa. Y para la ciudad, el que nos visitaran
regularmente politicos y gentes del mundo social,
le abrié la puerta al nuevo siglo XX.

Hasta la vida cultural se vio trastocada puesto
que empezaron a llegar companias teatrales con
mas asiduidad y categoria, lejos de los comicos
de"egua”ambulantes. Por ejemplo, aqui se detuvo
por una averia del tren la compaiia internacional
de Andrieny y Mariana, una de las mas prestigiosas
de Europa, de camino a Valencia. Hicieron noche
y una actuacion en Vinaros, quizds a cambio del
alojamiento.

El mundo taurino se vio también beneficiado.
Tanto por el numero de espectadores que
venian a nuestra plaza como aficionados que se
desplazaban a las capitales levantinas. Para viajar a
una de las corridas de Valencia capital se llegaron a
expedir cercade 300 billetes en laestaciénlocal, en
un solo dia. Y el de los toreros que se desplazaban
ya en tren a nuestra plaza, como la llegada en 1888
de los reconocidos Gallito y Varela, o en 1889 de
los diestros Gallo, Marinero y Guerrilla, junto a los
aficionados foraneos que también se desplazaban
en ferrocarril para ver las corridas de Castellon y
Valencia, ya que antes lo hacian en los vapores.
Pero no solo se embarcaban los toreros sino los
toros. En la revista “El Toreo Cémico” de ese afio
podemos leer que los seis toros de la ganaderia
de Andrés Garcia destinados a una corrida de
Valencia fueron conducidos
aqui desde Navarra a pie,
embarcados en tren en Vinards
y “desde aqui conducidos por
ferrocarril” hasta la capital. El
propio redactor apostillaba,
y con razén, que “esto no fue
moco de pavo”.

A finales del XIX leemos en
la prensa local -septiembre
de 1882- que “ayer y anteayer
estuvo sumamente concurrida
nuestra estacion del ferrocarril,
que por ser una de las pocas que
en el trayecto despacha billetes
deidayvuelta para las fiestas de
Barcelona, se ve muy favorecida
de forasteros” Gentes de
Vinaros que iban alas fiestas de
la Merced de la ciudad condal.
Y donde se anunciaba, para
el 24 de septiembre, que “hoy
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es el es ultimo dia en trenes econémicos de transito
para Barcelona”. Es ciertamente representativo
que se publicitara el viaje destinado a las gentes
adineradas para las cuales asistir a las fiestas de
Barcelona era un lujo, y ademas se les hacia los
descuentos pertinentes.

Es bien cierto que a finales del XIX el tren alin
no estaba al alcance de todas las clases sociales por
el coste de sus billetes, aunque paulatinamente
se iba introduciendo como medio de transporte
regular compitiendo con unas carreteras en mal
estado y unos vapores caros, lentos y de escasa
frecuencia. Que el ferrocarril se consolidaba
como transporte habitual antes de acabar el siglo
lo atestigua el hecho de que en el afio 1890 se
despacharon en la estacién local cerca de 20.000
billetes.

En cuanto al transporte de mercancias el
ferrocarril entraba poco a poco en competencia
directa con el transporte maritimo. La industria
local fue sin duda la mas beneficiada. En el ano
1901 seembarcaron en laestacién deVinaros cerca
de 22.000 toneladas de mercancia, sobre todo
de productos agricolas, y se recibieron cerca de
15.000 toneladas. Gracias al ferrocarril, el transito
tanto de mercancias como de productos agricolas
sobre todo citricos y derivados de la vid pasé de
ser un comercio de autoconsumo a abrirse a los
mercados nacionales e internacionales.

*%¥*

Ante la llegada del ferrocarril se construyé una
estacién o apeadero. Estaciones de la linea que
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Pruebas de resistencia del “Pont Roig”de Vinards en 1923.
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Tren mixto ne 240.2241 a su paso por Vinards en mayo de 1962. La locomotora es de la
Maquinista (Barcelona) de 1920.

habia sido disefiadas por Andrés Mendizabal.
Bernardo Mundina dejaba escrito en el afio
1873 que Vinards poseia “una magnifica estacion
de ferrocarril de tercera clase”, la cual enseguida
se queddé pequefna y obsoleta. En agosto de
1874 sufridé un aparatoso incendio que destruyé
parte de sus instalaciones, quedando afectadas,
entre otras, las bombas, los retretes y aparatos
telegraficos.

La gran cantidad de mercancias y el elevado
numero de pasajeros llevo a formular numerosas
quejas. En la prensa de 1882 podemos leer que “es
imperiosa la reforma y ampliacién de la estacion,
insuficiente para las necesidades del trdfico
comercial, reclamando una mejora en su deficiente
estado”. En el aho 1881 se habia ya aprobado la
construcciéon de una nueva estacién, por un valor
de 75.000 pesetas, cosa que al final no se llevo a
cabo por problemas con la expropiacién de los
terrenos. Ni tan siquiera se adecuaron los terrenos
a expropiar -por valor de 2.500 pesetas- para
solventar la falta de espacio para las mercancias.

Los vecinos y autoridades locales se quejaban
del mal estado en que se encontraba el edificio
y solar de la estacion, calificada de “pobre y has-
ta repugnante aspecto de camaranchén o como
quiera llamarse’, lo cual daba una muy mala ima-
gen de cara al viajero. Las quejas se hacian llegar
insistentemente a la empresa, en concreto a su
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delegado Antonio R. Messa,
predispuesto siempre al dia-
logo con el consistorio local,
aunque se trataba no de un
problema econémico pues-
to que el proyecto estaba fi-
nalizado y aprobado con su
presupuesto, si no de que se
dieran las facilidades opor-
tunas para la adquisicion,
por parte de la empresa, de
los terrenos que faltaban
para llevarlo a buen puerto
y que derivaron en varios
pleitos con los propietarios
de los terrenos afectados.
El antiguo edificio de la
estacion estaria ubicado
donde actualmente se en-
cuentra el almacén anexo
a la actual. Quizas sea ese
el edificio original, que se
conserva ya muy remo-
delado, pero no tenemos
constancia a fecha de hoy.
Antes de acabar el siglo XIX
la estacién fue reformada en dos ocasiones, sobre
todo en cuanto a mejoras en el edificio y accesos
a los viajeros que poco a poco iban cogiendo el
tren en la medida de sus necesidades cotidianas.
Eran también numerosos los vecinos del Maestrat
y Els Ports que tomaban el tren en nuestra ciudad
y que cargaban aqui sus mercancias. Tal era el de-
venir comercial que antes de finalizar el siglo se
presentd un proyecto para unir por tren Morella y
Vinarods, y que no se llevé a cabo. El nuevo edificio,
o sea la actual estacidon con su marquesina, no se
construyo hasta anos mas tarde, ya en 1912, para
reemplazar a la antigua de manera definitiva.

En cuanto al personal, contaba al menos con un
jefe de estacion, telegrafista y diversos empleados.
Sabemos que en el afo 1904 trabajaba como
empleado Anastasio Salvador, hijo del inspector
de la linea férrea Blas Salvador Matute. Y en 1888,
el empleado Esteban Maranchén fallecié arrollado
mientras trabajaba en la misma. El anterior esposo
de la viuda también habia fallecido de la misma
manera, pero en Valencia.

Que los retrasos de los trenes eran algo
corriente no cabe lamenor duda. Una delas causas
de los mismos, aparte de las averias o accidentes
(cerca de la estacidon de Vinaroz descarrilé ayer un
tren sin otras consecuencias que sufrir un retraso de
cuatro horas, 1890 - El tren expreso llegé a Valencia
con dos horas de retraso debido a que se inutilizé



una mdquina en la estacién de Vinaroz, 1911) era
que se detenian con frecuencia en estaciones “no
comprendidas en los itinerarios”. Ante las quejas de
los usuarios, por retrasos, desde la administracion
local se remitia a quien quisiese reclamar, a las
oficinas del Centro de Reclamacionesy Comisiones
que se encontraba en la calle de los Cafos, n° 7
de Madrid. Las quejas de algunos comerciantes
locales, sobre todo del vino, eran constantes.
Segun podemos leer en una nota de prensa,
antes de finalizar el siglo XIX los comerciantes de
Vinards “claman constantemente por los perjuicios
que se les causa con la retencion de los géneros en
la estacion, especialmente los vinos, que el estado
de fermentacion en que se hallan quedan expuestos
a cualquier desastre durante cuatro o seis dias,
todo a consecuencia del escaso material de que la
compahnia dispone”. Un mercado de la produccion
devinos que en esta época era baseimportante de
la economia de la zona y que tenia que competir
muy duramente con los vinos franceses, de peor
calidad, pero a precios muy inferiores.

Un comerciante de la zona, en esos afos, se
quejaba por escrito al servicio de transportes del
ferrocarril ya que tenia un cargamento de pipas
de vino estancado cinco dias en la estacion en
Castellon, destinado a Benicarlé y Vinards. La
carta que escribe es digna de publicar: “Ay caro
colega, nosotros tenemos tan larga vista de cargos
contra la empresa (del ferrocarril) que nos las hace
tragar gordas y que ya nos desmayamos en nuestra
esperanza de ser escuchados. Si nuestro gobierno
no toma cartas en el asunto nos veremos obligados
a utilizar la navegacién de cabotaje, como medio
mds rdpido y seguro; a seguro que las mercaderias
no han de tardar doce o catorce dias (de Castellén
a Benicarld). Y esto ocurre en el ultimo tercio del
cacareado siglo del vapor'.

Otro de los aspectos que salié beneficiada la
ciudad con la llegada del ferrocarril fue el servicio
postal de Correos. Si antes las cartas y paquetes
tardaban varios dias, por la lentitud del servicio por
carruaje o barco, ahora, en las décadas finales del
siglo XIX, el nuevo servicio se vio enormemente
mejorado en rapidez y eficacia.

Las cartas y paquetes se llevaban desde la
oficina de Correos a la estacién en carruaje.
No debia de estar muy regulado el transporte
puesto que antes de acabar el siglo se procedié a
subasta publica la contratacién y conduccion “de
la correspondencia publica en carruaje de cuatro
ruedas desde la oficina de correos de Vinaroz a la
estacion”, por un importe de 740 pesetas anuales.
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La correspondencia se transportaba tanto en el
Correo como en el Expreso, en direccion Castellon-
Valencia y Tortosa- Tarragona - Barcelona, con
enlace hacia Francia y Madrid respectivamente.
A mediados de 1880 uno de los dos Expresos de
Valencia hacia Francia dejé de tener parada en
Vinards. Ante ello surgieron numerosas quejas
de los usuarios hacia la gerencia del ferrocarril,
solicitando que este segundo Expreso hiciera
una pequefa escala en nuestra estacion, para el
servicio de viajeros y cambio de correspondencia.
Para ello se argumentaba que la estacién local
era en esos anos la tercera en cuanto a numero
de pasajeros contabilizados en el trayecto de
Valencia a Tarragona, teniendo en cuenta ademas
que era donde recalaban los vecinos de parte del
Maestrat y de la zona de Els Ports.

Reclamaciones a las que se unia la poblacién
de Alcala de Xivert, que ni tan siquiera tenia
parada y por consiguiente sus vecinos habian de
desplazarse a Benicarld o Vinards. Desde Alcala se
reclamaba que el Expreso parase en su estacién al
menos un minuto para que sus vecinos pudiesen
desplazarse a Castellon.

No obstante, el Expreso, con parada en Vinaros,
se vio beneficiado con el aumento de cuatro
coches con sillones-cama y doce en primera clase.

A pesar de las quejas e inconvenientes, el
qué el correo postal llegase a Vinaros de manera
diaria denota ya la importancia de la ciudad y los
beneficios que comportaba. Y no solo la ciudad,
sino el resto de poblaciones de la comarca que
hacian uso de la estacién local. Para el transporte
de viajeros, en carruaje o tartana, entre Morella
y Vinaros con parada en las poblaciones de paso
se establecié un permiso especial de “transporte
de viajeros”. Ello dio pie a numerosas denuncias
por transportes ilegales, o sea sin permiso
gubernamental correspondiente, que hacian este
tipo de servicios entre la estacién y Morella.

Por ultimo apuntar que, ya entrado el siglo, en
elano 1917 paraban enVinards cuatro trenes (linea
Barcelona-Valencia): dos correos, un mensajero
y uno de mercancias. Eran todos ellos trenes
mixtos, o sea, que llevaban tanto pasaje como
carga. La unica diferencia era que los mensajeros
y mercancias solo contaban con billete de 32 clase.
Salian en direccidén Valencia el correo alas 3:36 h. y
13:08 h., el mensajero a las 10:30 h. y el mercancias
a las 23:09 h. El precio del billete de Vinards a
Valencia costaba 14,40 ptas. en 12, 9,20 ptas. en 22
y 6,80 ptas. en 32, El Expreso Barcelona-Valencia
no tenia parada en Vinaros, sino en Castellon.
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Els fantasmes de la Caixa Rural

Mentre no hi haja un museu a la nostra ciutat, el
nostre museu de referencia és el Museu de Belles
Arts de Castelld. Aquesta institucié rep I'any 2017
exposant com a peca del trimestre una de les obres
de juventut d’Agusti Roso, que porta per nom
Columna. Desde Fonoll ens ha paregut una excelent
excusa per repassar l'obra que existeix a la nostra
ciutat d'un dels escultors amb més carisma que ha
donat el panorama artisitic de Vinards.
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AGUSTI ROSO
Escultor

Helena Romdn Caro

La peca que exposa el Museu de
Castell6 va ser realitzada en 1975
i fosa amb la tecnica de la cera
perduda patinada. Posseeix unes
dimensions de 45 x 20 x 15 cms. La
peca estava dipositada per l'autor
en el desaparegut Museo de Arte
Contemporaneo de Madrid i des
d‘alli, al tancament del mateix, va
passar a la col-leccié6 del Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofia
on ha estat fins ara.

Agusti Roso va naixer a Torreblanca
en 1948. Es va formar en la Real
Academia de Bellas Artes de San
Fernando a Madrid. Des de jove
es va fer mereixedor de diversos
premis escultorics d'ambit
nacional com el Premi Nacional
d’Escultura en 1968. De la mateixa
época que Columna és la peca
que es pot contemplar en el Km
127 de lautopista A7. Després
d'una estada a Nova York que i
permet entrar en contacte amb
les avantguardes nord-americanes
del moment, retorna a Espanya on
sinstalsla definitivament. S'inicia
en aquell moment una etapa més
simbolista representada en el
mural que realitza en el Camping
Els Alfaques en memoria dels alli
morts per un terrible accident. A
partir dels anys 80 la seua obra
ddna un gir i es torna figurativa i

Tio Gori / Tia Caballera



utilitza materials associats a I'escultura classica com
sén els impressionants plafons en marbre amb
escenes de vida rural per a una entitat bancaria de
Vinaros. Aquesta aproximacié al realisme li porta a
coquetejar fins i tot amb laimatgeria, realitzant obres
tan magnifiques com el Crist jacent de Peniscola. En
I'actualitat Roso ha représ I'abstraccié per a plasmar
les seues experiéncies estétiques molt influenciades
per I'art oriental que coneix de primera ma després
d’'una llarga estada artistica a Xina.

Perd amb aquest article, ens centrarem en l'obra
de Roso que esta Vinarods y és publica o es veu amb
relativa facilitat.

Panels de la Caixa Rural
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Agusti Roso explora amb la seua obra la materialitat
i fa della un element pesat amb el qual induir
reaccions sensorials i emotives en l'espectador, sent
aquest el vertader objectiu de les seues obres. Al
mateix temps, Roso pretén suggerir o desencadenar
una vivéncia quedant fins i tot els valors estétics
a un segon nivell. Tria els seus materials per les
seues qualitats expressives i de la cerca de formes
imprevisibles. La clau de la significacié de l'obra de
Roso esta en entendre la capacitat que posseeix la
matéria per a vehicular l'experiencia viscuda en el
seu intent de crear un espai emocional sota el qual
subjau una visié intima del mén i del propi escultor.
Enfront de la reduccié de l'obra a producte industrial
imposada pel minimalisme de la generacié anterior,
la de Roso és una generacié d'artistes que cerca que
I'articulaci6 materia - forma estiguera en relacio
directa amb el mén que els envolta, la qual cosa
es tradueix a fer de l'escultura un mecanisme de
projeccié de la subjectivitat.

Volem agrair des d'aqui totes les facilitats que Caixa
Rural de Vinaros ens ha donat per fer les fotografies
de les peces que es troben a la seua seu del carrer
Sant Cristofol de Vinaros.
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Paso Confraria Els Estudiants

Medallé Garcia Julbe

Altar de Sant Antoni

Escultura La Mera
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JOC DE CARTES:

El Maestrat historic.
Deprenem historia jugant

El dissenyador grafic i il-lustrador José Carlos
Adell Amela acaba de crear un joc de cartes basat
en la reconquesta del Maestrat. En ell apareixen
les 32 poblacions del Maestrat historic a mes de
personatges protagonistes d’aquesta reconquesta:
4 cavallers, 4 reis , 4 monjos i 4 moros.

La baralla compta amb 4 pals de 12 cartes definits
per l'escut d'una ordre militar d'aquestes terres
i numerades de I' 1 al 12, és a dir, com una baralla
espanyola.

Les cartes tenen un escrit on es fa una breu
referéncia historica del poble o el personatge que
apareix a la ilslustracié. També apareixen els escuts
dels diferents reis i monjos aixi com dels reis moros,
estes cartes se agrupen en 4 grups de 4 cartes.

Aixi mateix, conté 16 grups de 3 cartes: una d'un
personatge i 2 de pobles on s’aconsegueixen trios.
Una altra agrupacio que es pot fer és per l'escut del
castell on se agrupen les diferents poblacions que
pertanyien a cada castell, aixi, es pot jugar com una
baralla espanyola, una de poker o com un joc de rol.

Adell Amela ja era conegut per les seues originals
creacions grafiques, en les quals sempre ha tingut
present tant Vinaros com la resta de pobles de
la comarca, tant del Maestrat com dels Ports de
Morella i Beseit. També a il-lustrat una breu “historia
de Vinaros”. En estos moments esta desarrollant la
“Historia de Morella”en format cémic. Es un creador
plastic que estima i sen la seua terra.
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las cartas, la baraja se puede usar de dos maneras:
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REGLAS DEL JUEGO: Se juega con las misras re-
glas del poker: Se reparten 5 cartas y tras un descarte
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comodines, el Papa Luna y San Vicente Ferrer.
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INVENTARI

fons artistics
I patrimonials

N de pieza inventariada | 001

Tipologia escudo heréldico
Material piedra caliza
Dimensiones 780 x 790 mm.

Autor

Epoca XVl

Inventario anterior J.L. Pascual Pla (2010)

L /o
Referencia f?,fn}g rafica

planta baja (zona de exposiciones)

Donado/adquirido por

donado por Salvador Brau a José Luis Pascual

Datos adicionales

se localizaba en el antiguo museo bajo la numeracién 303

Estado de consevacion

el estado en el que se encuentra es bueno, aunque al
tratarse de piedra caliza, esta presenta ciertas muestras
de desgaste, como resultado de la meteorizacidn fisica y
quimica que la roca ha ido sufriendo con el transcurso
del tiempo

Observaciones y otros
elementos de interés

se atribuye a los Oset, siendo posiblemente de Josep Julian i Oset, alrededor de 1750 (el
cual era propietario de la vivienda en la que se encontraba el escudo). El emplazamiento
de la vivienda era la antigua fachada del “Blau”Al derribar la casa, éste fue recogido en una
furgoneta, estando depositado en el chalet de Angelita Forner Agramunt, quien finalmente lo
llevé al museo cuando éste se inauguro.

Ne de pieza inventariada | 002

Tipologia juego de 8 llaves

Material hierro

Dimensiones 6'5x0'5,8x0'5,7x0'5,75x07,7'1 x
07,96x6,11x06y 12x0'5

Autor Ricardo Sanchos y Cia.

Epoca siglo XX

Inventario anterior J. L. Pascual Pla (2010)

Referencia topografica

planta baja (zona de exposiciones)

Donado/adquirido por

donado por Amparo Ferreres (2-6-2010)

Datos adicionales

Estado de consevacion

tres de las llaves se encuentran lacadas

Observaciones y otros
elementos de interés
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Ne de pieza inventariada

003

Tipologia molino romano
Material piedra
Dimensiones 340 x 130 mm., mientras que el didmetro
del orificio presenta 10 cm.
Autor
Epoca periodo romano
Inventario anterior J.L. Pascual Pla (2010)
Referencia topogrifica | planta baja (zona de exposiciones)
Donado/adquirido por | donado por Pedro Espuny

Datos adicionales

se sitla junto al pozo de la planta baja

Estado de consevacion

bueno

Observaciones y otros
elementos de interés

Ne de pieza inventariada

004

Tipologia escultura femenina

Material escayola

Dimensiones 650 mm.x 670 mm. X 400 mm.
Autor Agusti Agramunt

Epoca

Inventario anterior J. L. Pascual Pla (2010)

Referencia topografica

planta baja (zona de exposiciones)

Donado/adquirido por

donado por las hijas del escultor Agusti Agramunt (2009)

Datos adicionales

Estado de consevacion

bueno

Observaciones y otros
elementos de interés

Ne de pieza inventariada | 005

Tipologia pesa

Material piedra

Dimensiones 14 mm. X 18 mm.

Autor

Epoca

Inventario anterior J. L. Pascual Pla (2010)

Referencia topografica

planta baja (zona de exposiciones)

Donado/adquirido por

procede del antiguo museo

Datos adicionales

Estado de consevacion

bueno

Observaciones y otros
elementos de interés
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Ne de pieza inventariada

006

Tipologia cuadro mural sobre madera

Material resinas acrilicas y tierras naturales sobre
madera

Dimensiones 980 mm. X 790 mm.

Autor José Cérdoba Chaparro

Epoca

Inventario anterior

J. L. Pascual Pla (2010)

Referencia topografica

planta baja (zona de exposiciones)

Donado/adquirido por

donado por José Cordoba Chaparro (2007)

Datos adicionales

linea con ascendencia diagonal, presentando una forma
en un circulo central. Para mas informacién consultar las
paginas 11-12 de la revista fonoll n°3 (2008)

Estado de consevacion

bueno

Observaciones y otros
elementos de interés

Ne de pieza inventariada | 007
Tipologia cuadro
Material acuarela
Dimensiones

Autor

Epoca siglo XXI

Inventario anterior

Referencia topografica

planta baja (zona de exposiciones)

Donado/adquirido por

Datos adicionales

Estado de consevacion

bueno

Observaciones y otros
elementos de interés

N de pieza inventariada

008

Tipologia Cuadro “Sense titol”
Material pintura con técnica mixta
Dimensiones 330 mm. x 485 mm.

Autor Joan Gallegues i Cabedo
Epoca

Inventario anterior J. L. Pascual Pla (2010)

Referencia topografica

planta baja (zona de exposiciones)

Donado/adquirido por

donado por Joan Gallegues i Cabedo (agosto de 2007)

Datos adicionales

Estado de consevacion

bueno

Observaciones y otros
elementos de interés
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Ne de pieza inventariada | 009

Tipologia cuadro

Material lienzo

Dimensiones

Autor Samuel Verge

Epoca

Inventarioanterior | J. | Pascual Pla (2010)

Referencia topografica

planta baja (zona de exposiciones)

Donado/adquirido por

donador por el autor (diciembre de 2007)

Datos adicionales

Estado de consevacion

bueno

Observaciones y otros
elementos de interés

Ne de pieza inventariada

010

elementos de interés

izquierda aparece el antiguo matadero, en la central se ilustra la rotonda con palmeras que hay
entre el cruce del paseo maritimo con la avenida Jaume |, asi como por ultimo, en el lado derecho

Tipologia cuadro (dividido en tres marcos
diferentes) del Paseo Fora del Forat
Material acuarela
Dimensiones
© | Autor Julio Guimera

0 -3

I < | Epoca

S 5

%o ‘OE Inventario anterior J. L. Pascual Pla (2010)

e O o R ..

Refe’e /o ¢ oo%ca planta baja (zona de exposiciones)

Donado/adquiridopor | donado por Julio Guimera (2007)

Datos adicionales

Estado de consevacion | bueno

Observacionesyotros | |a obra se compone de tres acuarelas aisladas, que conectan en una sola imagen. En la de la

se aprecia el tradicional mercadillo de los jueves “Lo dijous”

Ne de pieza inventariada | 011

Tipologia cuadro

Material acuarela
Dimensiones

Autor Vicente Roman
Epoca siglo XXI
Inventario anterior J. L. Pascual Pla

Referencia topografica

planta baja (zona de exposiciones)

Donado/adquirido por

donado por Vicente Roman (enero de 2008)

Datos adicionales

Estado de consevacion

bueno

Observaciones y otros
elementos de interés
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Ne de pieza inventariada

012

Tipologia cuadro“Taques femenines”
Material acrilico sobre papel
Dimensiones

Autor Borja Llopis

Epoca siglo XXI

Inventario anterior

J. L. Pascual Pla (2010)

Referencia topografica

segundo piso (escalera)

Donado/adquirido por

donado por Borja Llopis (marzo de 2008)

Datos adicionales

Estado de consevacion

bueno

Observaciones y otros
elementos de interés

Ne de pieza inventariada

013

Tipologia cuadro “Barranc de la Galera, Mas d'en
Barberans”
o, | Material i
ﬁ? Y ateria lienzo
) ‘= | Dimensiones
o 2
Qo Il ,
00 & | Autor José Moles
‘7 =z
05 fond Epoca siglo XX
Inventario anterior J. L. Pascual Pla (2010)
Referendia topografica | segunda planta (Sala Victor Carrillo)
Donado/adquirido por | donado por la familia Moles (abril de 2010)
Datos adicionales
Estado de consevacion | bueno
Observaciones y otros

elementos de interés

Ne de pieza inventariada | 014

Tipologia cuadro

Material pinturas al 6leo
Dimensiones

Autor

Epoca

Inventario anterior

J.L. Pascual Pla (2010)

Referencia topografica

planta baja (sala de exposiciones)

Donado/adquirido por

donado por el autor (2009)

Datos adicionales

cuadro ganador del | certamen de acuarela internacional

Gabril Puig Roda

Estado de consevacion

bueno

Observaciones y otros
elementos de interés
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LA FRESNEDA

Este afo, la salida cultural de primavera, nos lleva de
nuevo al Matarranya. En esta ocasion a:
LA FRESNEDA

Conjunto Histérico: B.I.C. (Resol. 21/09/1983)

La Fresneda es un pueblo de Aragén (Espana),
provincia de Teruel, de la comarca del Matarrafa.
Su término municipal es limitrofe con los de
Valdeltormo, Torre del Compte, Valderrobres, La
Portellada, Férnoles y Valjunquera. Estd situado
junto al rio Matarrana (afluente del rio Ebro) a una
altitud de 586 metros.

La historia de este lugar es muy amplia, estuvo
en manos musulmanas hasta la reconquista por
Alfonso Il el Casto en 1170 que dond el pueblo a la
orden religiosa-militar de Calatrava junto con otros
de la zona, el dominio de dicha orden se extendié
en la localidad durante mas de 600 aiios pero no fue
hasta el afo 1283 cuando el Rey Pedro lll concedié a
La Fresneda el titulo de villa.

El interés de su conjunto urbano se reconocié el
21 de septiembre de 1983 al declararse Bien de
Interés Cultural. La edificacion se dispone de forma
escalonada, sobre una colina en cuya cumbre se
conservan restos del antiguo castillo calatravo,
junto a la iglesia parroquial de Santa Maria la Mayor.
Edificio de origen medieval, ampliado, reorientado y
reformado de acuerdo a la estética barroca durante
el siglo XViII.

Redaccié

En un punto en el que ya se suaviza la pendiente se
abre suplaza Mayor, espacio que conserva unantiguo
portal, el Arco de Xifré; magnificos soportales (que
se prolongan en la calle Mayor); y el monumental
edificio consistorial renacentista con su lonja abierta
a dos fachadas, el gran balcén corrido definido por
vanos rematados por frontdn curvo partido, la gran
arqueria superior, sus curiosas gargolas, garitones y
remates de perfil sinuoso.

Atodo ello se unen otros edificios de notable interés:
la casa de la Encomienda, construida en el siglo
XVl'y que sirvié de residencia al comendador de la
orden; la obra ya barroca de la iglesia o capilla del
Pilar; grandes casas solariegas como la del marqués
de Tosos; el antiguo convento de Minimos, hoy
recuperado como establecimiento hotelero con el
oportuno nombre de El Convent; los restos de la
antigua ermita de Santa Barbara, situados sobre una
colina préxima a la poblacion; y el santuario de la
Virgen de Gracia, conjunto ya en ruinas situado en un
punto relativamente distante del conjunto urbano (a
unos 4 Km), en el magnifico barranc de les Canals.

El conjunto urbano de La Fresneda cuenta con la
declaraciéon de Conjunto
Historico Artistico desde
el 21 de septiembre de
1983. En la actualidad,
BIC-Conjuntode Interés
Cultural.

TEXTO:

Teresa Thomson.
FOTOGRAFIAS:

Paco Climent
Agradecemos a la
Fundacion Quilez
LListerri la informacion
proporcionada




OGS

OFRECEMOS ESTE ESPACIO ABIERTO A TODAS LAS PERSONAS QUE QUIERAN COLABORAR, SABIENDO
QUE ES CONTRIBUIR A LA CONSTRUCCION DE UNA PARTE DE LA HISTORIA DE VINAROS:
LA GASTRONOMIA. ES TAMBIEN HACER MEMORIA PARA RECUPERAR LA COCINA TRADICIONAL

El Dia de Reis la casca era
el dol¢ tradicional dels
valencians
(i vinarossencs)

Senyor Rei, jo estic aci.
La pallailes garrofes,
per al seu rossi,

i les casques per a mi.

Hi ha una tradicié valenciana
que esta a punt de desaparéixer.
De fet a Vinardos ha desaparegut
practicament, i ves per on, en
altres sesta recuperant gracies a
I'esfor¢ sentiments de respecte a les
tradicions que mantenen alguns forners. La casca, un
dolc valencia tradicional, t¢ molt a vore amb els Reis,
la festa dels xiquets i xiquetes.

La casca és un dol¢ genuinament valencia i de
sempre ha estat una tradicié regalar-lo als xiquets,
sobre tots els padrins als fillols i les filloles. De tota
manera, ha vingut essent substituit pel “tortell’, un
dol¢ d'origen francés i que va entrar a les nostres
terres com no, després de la batalla dAlmansa i el
Felip V.

Fa unes décades, encara era un dol¢ habitual
a Vinards el dia de Reis. Ara Ultimament ha estat
substituit pel “ roscén’, més senzill i barat i, a més,
es pot comprar sense cap problema elaborat
industrialment.

Lorigen de la casca, tornem generalment al
mateix de sempre, és autdcton, morisc d’arrel, i els
ingredients principals del qual constituixen els pilars
basics de la rebosteria popular del nostre poble, és a
dir, ametles, mel o dol¢ de moniatoii oli.

La recepta

Quina és la recepta vertadera? Doncs, aci no
ho sabem, perqué segur segur que receptes hi ha
moltes, i totes compartirdn els ingredients basics
comuns. Cal investigar, preguntar als majors, escoltar-
los per saber quantes i quantes varietats de casca hi
havien, de manera que segur que en podem fer un
gran assortit, quasi sempre en base al farcit.
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Ingredients:

1 kg d’ametla en pols
« 500 gde sucre

+ 200 g de farina fluixa

« 60US

«+ Confitura de moniato
+ Neules

+ Glaca reial

Es mescla I'ametla, el sucre, la farina i els ous
i es pasten tots els ingredients a poc a poc fins
aconseguir una massa fina.

Donem-li ara forma d'anguila, tallem-la per la
meitat i la farcirem de la confitura de moniato.

| ja només queda decorar-la al nostre gust. Per
acabar, cal untar I'anguila amb ou, posar-la al forn a
uns 225 graus uns 15 minuts perque es daure i una
vegada ja fora, cal decorar-la amb la glaca reial, feta
amb 250 g de sucre molt per clara d'ou, aigua i suc
de llima. Es barregen els ingredients fins aconseguir
una pasta fina i espessa que ens servira per a decorar
la casca.

Ja veieu com és de facil fer-la en casa. | a partir
dels ingredients i el procediment basic, podeu fer les
vostres variacions: farcit de “cabello d'angel’, farcit de
frutes glacejades... Ara ja no hi ha excusa. Si algu/
na s'anima encara avui, agrairiem ens conte la seua
experiencia.
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FES-TE SOCI. NO HO DEIXES PER DEMA

Inmersos en aquesta crisi que sufrim tots, no ens queda mes
remei que fer una profunda reflexié sobre les possibilitats
de financament de L'Associacio Cultural Amics de Vinaros.

Va ser un del temes clau tractats a la assemblea general, so-
bre el qual va haver-hi diverses intervencions i aportaciéns
interessants que han estat la base del procés de deliberacio
i d'accions que emprenem sobre aquesta quiestio.

El punt que es va considerar i que considerem prioritari va
ser la implicacié de tothom per tal d’aconseguir ampliar la
base social que com tot hom sap avui es de 352 socis, per-
que en un momento com el que estem vivint, en que totes
les administracions han d’ajustar els pressupostos d'una
manera rigorosa, els projectes, activitats i publicacions que
tirem en davant desde L'Associacié no poden dependre
quasi bé en exclusiva de les subvencions.

Hem nombrat un responsable que ha fet una comisié per 'A
dinamitzar el creiximent de la massa social. | han sortit algu-
nes propostes que quan la Junta les considere i aprove les engegarem i portarem a la practica.

Perque si ens agrada i aprovem l'activitat cultural que fa I’Associacié per les nostres coses, si ens agra-
den el serveis culturals que ens ofereix, si consideren que son adequats i valids per als nostres in-
teressos, si fins i tot pot ser col.laborem en l'elaboracié d’algun dels seus projectes, no es logic fer
I'esfor¢ de participar-hi també com a membres associats? Per aixé des d'aqui volem fer una crida a
persones i entitats interessades en les activitats i projectes de LAssociacio, per tal d'aconseguir el
grau d'implicacié necessari que faci posible de continuar endavant. | fer-se soci de L'Associacié Cultu-
ral Amics de Vinaros no és solament important per I'aportacié economica que comporta, que també,
sind perque aixo ens fa sentir que som part d’'aquest projecte cultural comu del nostre poble, i aixi el
sentirem mes nostre i l'estimaren.

Per agrair la vostra col-laboracioé us regalarem els numeros de la col-leccié Mare Nostrum i de la revis-
ta Fonoll. A més fem sortides culturals, exposicions i presentacions de llibres.

NOM

Direccio:

Poblacid C.P. Pais:

Teléfon C. Electrénic

Cuota anual de 36 € en dos rebuts juny i gener domiciliats al compte corrent:

Entitat ..o Oficina ... Numero de Compte

Titular

Vinaros, de de 201....
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contento con

tu Banco.

Con un Consultor que te conoce,
planifica tus ahorros a medida
y se desplaza donde le necesitas,

td también estaras contento con tu Banco.

BANCO

diolanum

C C/ Dr. Fleming, 4 Entlo. 12500 Vinaros Tel.- 964 828 230

Para mds informacién contactar con

Consultor de Banca Personal de Banco Mediolanum (Valencia)
Bretén de los Herreros, n°5, T. 963 534 400

Luis Beltrdn Fonollosa 651 522 005 luis.beltran@bancomediolanum.es
Ricardo Martinell Rabasa 615 645 712 ricardo.martinell@bancomediolanum.es



